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Jakub Dziewit

Asystent w Zakladzie Teorii i Historii
Kultury US. Jego zainteresowania
zwigzane s3 z kulturows historig

fotografii i fotografia antropologiczna.



Jakub Dziewit

Jak polamac sobie zeby?
Analiza polskiego dyskursu
nt. tworczosci fotograficznej
Bronistawa Malinowskiego

11 maja, gdy robil zdjecia, w jakis$ sposdb ztamal gorng sztuczna
szczeke (,Mocne speszenie, followed by a philosophical calm:
ostatecznie zylem przez dwa miesiace bez zebéw”).

M. Young, Bronislaw Malinowski. Odyseja antropologa 1884-1920"

Problem inicjalny: miedzy nauka a sztuka

Tworczo$¢ Bronistawa Malinowskiego w osobliwy sposob splata sie z problema-
tyka nadzwyczaj aktualng w antropologii konica XX i poczatku XXI w. Jednym
z elementarnych tego przykladéw jest specjalny numer czasopisma , Konteksty”
z 2000 r,, bedacy ,katalogiem do wystawy Malinowski — Witkacy. Fotografia:

pomiedzy naukq i sztukq®. Juz sam tytul ekspozycji wskazuje na pewne problemy,
m.in. w wyznaczeniu granicy pomiedzy dwoma dyskursami. Jesli dodatkowo

' M\W. Young, Bronistaw Mali ki. Odyseja antropologa 1884-1920, przel. P. Szymor, Twoj Styl, Warszawa 2008, s. 694.

P

>Z. Benedyktowicz, Od redakcji. Swiadectwo fotografii pomiedzy i poza naukq i sztukg, ,Konteksty” 2000, nr 1-4, 5. 13.
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zwrdcimy uwage na fakt, ze ponad 450-stronicowy tom pelen tekstow nauko-
wych ma stuzy¢ jako katalog do wystawy, to problematyka zdje¢ autorstwa twor-
cy funkcjonalizmu, a moze nawet fotografii antropologicznej w ogéle, okazuje
sie by¢ tematem nadal wymagajacym analiz i dyskusji. Tekst niniejszy ma na
celu prezentacje dostepnych polskiemu czytelnikowi interpretacji zdje¢ wyko-
nanych przez Malinowskiego, a w konsekwencji — dyskursu badawczego wokot
problemu fotografii antropologicznej. Mam nadzieje, ze mdj projekt bedzie
mogl w przyszloéci postuzy¢ za punkt wyjscia analizy samych fotografii.
Oczywiscie dyskusje na temat miejsca i roli fotografii rozpoczely sie juz
w momencie jej powstania®, jednak pomimo wieloletnich debat i wielokrotnie
formutowanych na ich zakoriczenie wnioskéw — problem nie tylko wciaz istnieje,
ale tez nadal domaga sie poglebionych studiéw. Okazuje sig, ze status fotogra-
fii jest nadal niedookre$lony, a szeroko rozumiana humanistyka niezmiennie
umieszcza jg, by¢ moze w zalezno$ci od tego, jakie ujecie jest akurat uzyteczne,
ypomiedzy”, czyli tak wlasciwie — nigdzie konkretnie. Problem ten wydaje sie
by¢ intrygujacy zwlaszcza w przypadku zdje¢ (a zatem medium kojarzonego ze
$wiatem sztuki — nawet fotoreportaze pokazywane s3 w galeriach) wykonanych
przez naukowca, tworce nowoczesnej antropologii, w celu najprawdopodobniej
dokumentacyjnym (cokolwiek by to oznaczalo; sam Malinowski pisal, ze trak-
tuje fotografowanie jako [ ... ] drugorzedne zajecie i jako niezbyt wazny sposéb
zbierania informacji™*). Zlozonos¢ zagadnienia przejawia si¢ w bardzo réznych
aspektach antropologii, a takze kultury, w ktérej antropolodzy funkcjonuja. Po
pierwsze, fotografia jeszcze nigdy nie byla tak popularna — ze wzgledu na ilos¢
zaréwno zwyczajnych aparatéw fotograficznych, jaki tych znajdujacych sie w te-
lefonach komérkowych®. Po drugie, takze ogromna wigkszos¢ badaczy kultury
aparatem fotograficznym sie postuguje. Po trzecie, obserwujemy postepujaca
instytucjonalizacje nauki o mediach (w Polsce dolaczonej do oficjalnych dyscy-

plin naukowych w2011 .?) i powstawanie subdyscyplin w rodzaju ,antropologii

* Temat ten byt omawiany wielokrotnie, jako punkt wyjscia mozna potraktowa¢ np.: T. Moscicki, Fotografia: klopotliwa
muza, ,M6éwig Wieki” 1994, nr 9 lub bardziej ogolnie: N. Rosenblum, Historia fotografii swiatowej, przel. I. Baturo,
Wydawnictwo Baturo, Bielsko-Biata 2005.

* B. Malinowski, Ogrody koralowe i ich magia, przet. A. Bydtori, PWN, Warszawa 1986, s. 661.

* Wedlug podsumowar z 2012 r. na éwiecie jest juz ponad 6 miliard6w telefon6w, z czego ponad miliard to smartfony

— telefony wyposazone m.in. w aparat fotograficzny (oczywiscie aparaty znajduja sie réwniez w normalnych telefonach, ale
trudno oszacowa¢ ich liczbe). Warto doda¢, ze S00 milionéw smartfonéw sprzedanych w 2012 r. kosztowalo érednio ponizej
100 dolar6w amerykanskich za kazdy z nich. Por. Technology, Media ¢ Telecommunications Predictions 2012, https://www.
deloitte.com/assets/Dcom-Global/Local%20Content/Articles/ TMT/TMT%20Predictions%202012/16264A_TMT _
Predict_sg6.pdf, s. 34, 05.02.2013.

¢ Rozporzqdzenie Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 8 sierpnia 2011 r. w sprawie obszaréw wiedzy, dziedzin nauki i sztuki
oraz dyscyplin naukowych i artystycznych, http://www.bip.nauka.gov.pl/_gAllery/15/03/15036/20110823_rozporzadzenie
obszary wiedzy 08082011.pdf, 05.02.2013.
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wizualnej”, ,antropologii wizualno$ci”, ,socjologii wizualnej’, ,antropologii
kultury wizualnej”, ,antropologii fotografii” etc. Po czwarte, nalezy wspomnie¢
0 ,0ddolnej”, oczywiécie uwarunkowanej kulturowo, potrzebie méwienia o an-
tropologii i kulturach przez nig badanych za pomoca wcigz pojawiajacych sie
nowych mediéw (w tym fotografii i filmu).

Redaktorzy przywolanego numeru ,Kontekstéw” wymieniaja powody
powstania wystawy i ,katalogu” Sa to: sprawa wydania dziennikéw
Malinowskiego po polsku, zagadnienia antropologii wizualnej oraz kwestia
statusu samej etnografii, ktéra (w nawiazaniu do Jamesa Clifforda) nazywana
jest ,hybrydyczna dzialalnoscia™. Warto zastanowic sie, jak te watki lacza
sie z sobag w przypadku badan Bronistawa Malinowskiego. ,Konteksty” to
zbidr réznych tekstéw i nie da sie z nich wyodrebni¢ jednej konkretnej
tezy, wypowiedzi, ktéra moglaby da¢ odpowiedZ na przynajmniej niektére
z nasuwajacych sie w tym kontekécie pytania; co wiecej, ideg autoréw tomu
nie byla kreacja bazy interpretacyjnej dla tematu ,Malinowski jako fotograf”,
ale zestawienie tekstéw antropologicznych z tekstami ,witkacologicznymi™.
Skoro jednak sami autorzy pisza o Malinowskim jako o badaczu tworzacym na
krawedzi naukiisztuki, to zestawienie ich tekstéwz wypowiedziami teoretykdw
i praktykéw fotografii (a przede wszystkim fotografii etnograficznej) moze
przynie$¢ ciekawe rezultaty. Tak wiec lektura tego numeru ,Kontekstow”
powinna by¢ inspiracja i punktem wyjécia do dalszych badan.

Pojawienie sie dyskusji o zdjeciach Malinowskiego w tym momencie jest
o tyle ciekawe, ze w sytuacji postepujacej w humanistyce ,antropologizacji’,
Malinowski stal sie chyba najbardziej plodnym wydawniczo sposréd nie-
zyjacych antropologéw. W ciagu kilkunastu lat (dodajmy: kilkadziesiat lat
po jego $mierci) w Polsce ukazaly sig: kolejne tomy Dziel oraz wznowienia
wezeéniejszych wydan, monumentalne dzienniki® (zdecydowanie pelniej-
sze niz wydanie anglojezyczne'®) i zbiér korespondencji z zong''. W Stanach

Zjednoczonych opublikowano album Michaela W. Younga prezentujacy

7 Por. Z. Benedyktowicz, Od redakgji ..., 13.

® Tamze.

°B. Malinowski, Dziennik w Scislym znaczeniu tego wyrazu, wstep i oprac. G. Kubica, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2008.

1° Wydanie anglojezyczne nie tylko bylo fragmentami ocenzurowane (chociaz byla to cenzura obyczajowa, a nie
instytucjonalna — Grazyna Kubica we wstepie do polskiego wydania Dziennika... pisze, ze ,Pominieto najbardziej intymne
obserwacje” oraz ,[...] czesto cale zdania, gdy nie mozna bylo odcyfrowa¢ jakiego$ stowa w oryginale”. Por. B. Malinowski,
Dziennik..., s. 26), ale przede wszystkim nie zawieralo pokaznego zbioru jego wczesnych dziennikéw.

" Historia pewnego malzeristwa. Listy Bronistawa Malinowskiego i Elsie Masson, red. H. Wayne, przel. A. Zielinska-Elliot,

Wydawnictwo Muza, Warszawa 2012.
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fotografie Malinowskiego'?. Ten sam autor napisal pierwsza cze$¢ biografii
zawierajaca ogromng iloé¢ cytatéw z korespondencji polskiego badacza®® do
réznych osobistosci. Réwnoczesnie London School of Economics udostepnita
internetowy indeks archiwum Malinowskiego'* umozliwiajacy dostep do jego
zdigitalizowanych zdje¢ z badan na Kiriwinie®. Traktujac ten zbidr jako punkt
wyjécia, czuje sie zobligowany do wstepnego uporzadkowania zagadnien i pro-
bleméw pojawiajacych sie przy okazji dyskusji o fotografiach Malinowskiego.

Problem pierwszy: dyskurs czy Zrodla?

Spuscizna Bronistawa Malinowskiego jest ogromna i pod wieloma wzgledami
bardzo trudna w interpretacji. W pewnym sensie o wiele fatwiejsza role maja ko-
mentatorzy dzieta tych badaczy, ktérzy pozostawili po sobie jedynie monogra-
ficzne prace naukowe. Podjecie préby znalezienia informacji mogacych poka-
za¢ szeroki kontekst tworczo$ci danego autora jest obowigzkiem interpretatora,
jednak czytelnicy (w postaci szeroko rozumianego $wiata nauki) nie maja mu
za zte, gdy odnajduje tylko szczatkowe informacje, bo innych po prostu nie ma.
W przypadku badaczy dorobku Malinowskiego wrecz za blad metodologiczny
moze by¢ uznane niezapoznanie sie z jego nadzwyczaj obszernymi, fascynuja-
cymi, ale réwnocze$nie momentami trudnymiw odbiorze zapiskami, a tymcza-
sem Dziennik... jest tylko i wylacznie czubkiem géry lodowej materiatow, ktére
pozostaly po tym skrupulatnie pracujacym nad soba i swoja metoda badawcza
antropologu. Wystarczy spojrze¢ na indeks archiwum papieréw Malinowskiego
w LSE, zawierajacy: 41 kategorii gléwnych w rodzaju ,25 — Freedom and ci-
vilization™¢, ,30 — Correspondence between Malinowski and European and
American publishers”, czy tez ,35 — Financial papers”, gdzie kazda kategoria
zawiera subkategorie (od kilku do nawet dziewiecdziesieciu), a dopiero subka-
tegorie zawierajq listy konkretnych dokumentéw. I to tylko w tym archiwum,
podczas gdy dokumenty Malinowskiego znajduja sie jeszcze w innych zbio-

rach! W takiej sytuacji oczywiscie calo$ciowe ujecie tworczoéci Malinowskiego

> MW. Young, Malinowski's Kiriwina. Fieldwork Photography 1915-1918, The University of Chicago Press, Chicago 1998.

'3 Trzeba zauwazy¢, ze nie wszyscy badacze wspélczesnie zgadzaja sie z okreslaniem Malinowskiego jako ,polskiego
naukowca” — nie bez przyczyny jest on czesto okreslany jako ,twdrca brytyjskiej antropologii”. Musze wiec zaznaczy¢,
ze uzywajac okrelenia ,polski antropolog” odnosze sie przede wszystkim do narodowosci Malinowskiego.

' Papers of Bronislaw Malinowski, http://www2.Ise.ac.uk/library/archive /holdings/malinowski_bronislaw.
aspx, 29.01.2013.

' Archives Catalogue, http://archives.lse.ac.uk/TreeBrowse.aspx?src=CalmView.Catalog&field=Ref No&key=
MALINOWSKI%2F3, 29.01.2013.

' Nazwy z indeksu LSE w calym tekscie przytaczam w brzmieniu oryginalnym.
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wymagalo bedzie ogromnej pracy. Jednak nawet mniej ortodoksyjni badacze,
ktorzy nie chcg prezentowaé podejécia totalnego, powinni pamieta¢ o tym, ze,

jak pisze Young:

[...] istnieje ciaglo$é form prezentacji w trzech rodzajach doku-
mentow, jakie Malinowski wytworzyl jako etnograf. Na jednym
biegunie znajduje si¢ osobisty dziennik, ktéremu [ ... ] powinno
przyslugiwad pierwsze miejsce, jako wyrazajacemu do$wiadcze-
nie badania terenowego najbardziej ,autentycznie” i obrazowo.
Na przeciwlegtym biegunie znajduje sie formalna, ostrozna,
wygltadzona i stosunkowo bezosobowa publikacja — artykut czy
monografia. Miedzy tymi biegunami umie$ci¢ nalezy notatniki
terenowe, ktorych znamie autorstwa jest mniej subiektywne niz
w przypadku dziennika, lecz z kolei bardziej kolokwialne i nie-

skrepowane niz oficjalna publikacja'’.

Pozostaje tylko zada¢ pytanie: a co z fotografiami, rysunkami, zapisami
fonograficznymi, ktére Malinowski wykonywal w trakcie badan?'® Z jakiego$
powodu nie s3 (by¢ moze: nie byly) one uznawane za warte wspomnienia
w opisie ,spuscizny etnograficznej” autora Argonautéw zachodniego Pacyfiku.
Jak zauwaza Terence Wright, w calym monograficznym tomie Man and Culture:
an Evaluation of the Work of Bronislaw Malinowski'’, ktérym cztonkowie LSE
w 1957 1. chcieli odda¢ cze$¢ swojemu zmartemu kilkanascie lat wezeéniej
ystudentowi, nauczycielowi i liderowi”, ani razu nie wspomniano o fotografii*’.
Tymczasem samo archiwum LSE stworzone z materialéw przekazanych przez
Malinowskiego zawiera ponad 1000 jego zdje¢ z lat 1915-1918 — juz ta liczba
wskazuje, ze analiza tego aspektu tworczosci polskiego badacza wymaga¢ moze
szeroko zakre$lonych i czasochtonnych badan.

Fotograficzng spu$cizne Malinowskiego mozna pozna¢ na kilka sposobow.
Pierwsze z nig zetknigcie nastepuje najprawdopodobniej w momencie zapozna-

wania si¢ z jego monografiami — trzy gléwne zawieraja 270 zdje¢ (dokladnie:

7 MW. Young, Bronistaw... , s. 470-471.

' Co ciekawe, Young pisze o trzech rodzajach dokumentéw autorstwa Malinowskiego juz kilka lat po opublikowaniu
albumu ze zdjeciami wykonanymi przez antropologa.

1 Man and Culture: an Evaluation of the Work of Bronislaw Malinowski, ed. R. Firth, Routledge & K. Paul, London 1960.

20 T. Wright, Antropolog jako artysta: fotografie Malinowskiego z Trobriandéw, przel. S. Sikora, ,Konteksty” 2000,
nr 1-4,s. 135.
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283, ale kilka z nich sie powtarza)?!, ktérych celem jest ilustracja i uzupelnienie
tekstu. Powiedzmy sobie szczerze — w przypadku polskich wydan fotografie
te raczej nie przyciagaja uwagi i nie wywotuja we wspoélczesnym czytelniku
przezycia estetycznego. W duzej mierze wynika to z bardzo slabej jako$ci druku

~ zdjecia, chociaz mate, posiadaja widoczny raster (,,punkty” farby drukarskiej s
wyraznie zauwazalne), slaba rozpigto$¢ tonalng i, paradoksalnie, maty kontrast.
Nie majac $wiadomosci odnosénie niedostatkéw technologicznych zastosowane;
metody druku, tatwo zalozy¢, ze to po prostu stare zdjecia, ktorych stabg jako$¢
mozna zaakceptowad, bo sa wlasnie ,,stare”

Drugim zrédlem pomocnym w odkryciu tej czedci tworczosci
Malinowskiego jest wydany w 1998 r. przez Chicago University Press album
Malinowski’s Kiriwina Michaela W. Younga®, w ktérym przedstawia on 190
fotografii autorstwa polskiego badacza, kierujac sie przy ich wyborze dwiema
zasadami: przede wszystkim zadne zdjecie z monografii nie moze si¢ pojawic¢
w albumie, a ponadto — maja by¢ one poprawnie na$wietlone, w miare ostre
i nie zniszczone®. W ten sposéb dostajemy wiec lacznie 460 unikalnych
ilustracji, z czego te pochodzace z albumu sa duzo lepszej jakosci: wigksze,
poprawnie przygotowane do druku, z duza rozpietoscia tonalng, ale nie ,tracce”
kontrastu, czgsto po prostu fadne. Doda¢ nalezy, ze Young nie tylko zebral
zdjecia, ale réwnoczeénie opatrzyt je swoim komentarzem i dodal informacje
zgromadzone przez Linusa Digim'Rina, trobriandzkiego antropologa, ktory
pokazywal odbitki starym Trobriandczykom, uzyskujac od nich wiele
wypowiedzi znacznie wzbogacajacych odbidr i tworzacych ciekawy kontekst
dla interpretacji. Szkoda, ze Young siegnat tylko po fotografie niepublikowane
do tej pory, gdyz w ten sposob zostalismy w pewnym sensie pozbawieni
niewatpliwie warto$ciowego dodatkowego opisu do zdje¢ z monografii,
czyli wybranych przez Malinowskiego, a otrzymalismy komentarz do tych,
ktore, zdaniem antropologa, z réznych powodéw nie byly warte publikacji.
Nie zmienia to faktu, ze powstal ciekawy projekt poglebiajacy wiedze
o Trobriandach i szkoda, ze album Kiriwina nie jest dostepny w oficjalnej
dystrybucji w Polsce.

Strata ta zostala nam jednak calkowicie zrekompensowana przez LSE, ktéra
na swojej stronie internetowej opublikowata wspomniang juz baze, dzieki

czemu mozemy zobaczy¢ wszystkie fotografie zaréwno z monografii, jak

' MW. Young, Malinowski’..., p. 21.
** Taki sam tytul jak album ma tlumaczenie jego fragmentéw opublikowane w ,Kontekstach” - z tego powodu
w pozniejszych fragmentach wywodu odnoszac sie do tego albumu bede uzywal nazwy Kiriwina.

» Tamze.
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i z Kiriwiny. Caly katalog podzielony jest zgodnie z wyraznymi instrukcjami
Malinowskiego na 31 kategorii ,tematycznych™, z ktérych kazda zawiera
od kilku do kilkudziesigciu rekordéw odnoszacych si¢ do zdigitalizowanych
zdje¢ wraz z krotkim opisem bibliograficznym zawierajacym informacje takie
jak: ,poziom” (w hierarchii bibliotecznej — w przypadku tych materialéw
jest to zawsze ,ilustracja”), numer referencyjny (co waine — w archiwum
bibliotecznym, a nie w indeksie Malinowskiego®), tytul, data (wszystkie
zdjecia datowane sa na: ,c1915-1918”), opis (bardzo skrétowa deskrypcja
tego, co znajduje si¢ na zdjeciu — prawdopodobnie opisy i tytuly stworzone byty
przez archiwiste), dostepno$¢ oraz extent, gdzie pod tym okregleniem ukrywa
sie informacja o rodzaju i ilosci materialéw zrédtowych w archiwum (odbitka,
negatyw, klisza szklana). Chociaz na pierwszy rzut oka wydaje sig, ze informaciji
jest duzo, to jeéli zauwazymy, ze opisy, tytuly oraz numery referencyjne
pochodza od archiwistéw, a date powstania w przypadku wszystkich zdjeé
Malinowskiego okre$lono w duzym przyblizeniu, bez zachowania chronologii,
to okazuje sig, ze jest ich w istocie niewiele. Nie oznacza to jednak, ze analiza
samych zapisdw w bazie nie przyniesie nam zadnych korzysci — najciekawsze
(oczywiscie poza samymi zdjeciami) wydaja si¢ informacje o rodzaju materialu
zrédlowego — daja one podstawe do wyciagania wnioskéw odnosnie sprzetu,
przy pomocy ktérego zdjecie zostalo wykonane (informacja o negatywie/
plytce szklanej) oraz o procesie fotograficznym, ktéremu bylo poddane (po
przebadaniu odbitki, negatywu, etc.). Warto uzupelni¢ opis informacjami
takimi jak: wielko$¢ fizyczna materiatu Zrédlowego oraz zestawienie Zrddel
w przypadku wystepowania i odbitek, i negatywéw; daloby to mozliwo$¢
oceny ilosci zdje¢ kadrowanych oraz samego procesu kadrowania — poniewaz

aparaty w tym czasie naswietlaly juz materialy fotograficzne o konkretnych

W czesci glownej archiwum (Young nazywa ja czescig ,A”) s3 to: ,1 — Amphlett Islands”, ,2 — Samarai Island”,
»3 - Wasi (fishing)”, ,4 - Canoes”, ,S — Sagali’, ,6 - Mortuary”, ,7 - Dance”, ,8 — Pregnancy’, ,9 — Magic”, ,10 - Pottery”,
»11 — Physical Types”, ,12 - Dress”, ,13 - Fishing”, ,14 — Cooking”, ,15 - Village Scenes”, ,16 — Children's Games”,
,17 — Dancing (2)”, ,18 — Ethnographer”, ,19 — Kula’, ,20 - Sex”, ,21 - Mythology”, ,22 - Fishing and Magic”,
»23 — Chieftainship”, ,24 — Personalities”, ,25 - Contact”, ,26 — Housebuilding”, ,27 — Ropemaking”, ,28 — Daily life”,
»29 — Domestic/Village Scene”, ,30 — Spirits/Chief”, ,31 — Gardening and Harvest”. W archiwum znajdziemy tez cze$¢
»B — Additional”, ktéra skiada sie¢ z takich samych kategorii, ale czes¢ z nich jest pusta. Cata czeé¢ ,B” to tacznie 116 zdjed.
Internetowy indeks zawiera réwniez trzy nienumerowane kategorie ,ARG - The Argonauts’, ,MISC — Miscellaneous”
oraz ,SOS - Sexual Lives of Savages” zawierajace prawdopodobnie kopie zdje¢ z gtéwnej czedci katalogu . Por. Archives
Catalogue http:/ /archives.Ise.ac.uk/TreeBrowse.aspx?src=CalmView.Catalog&field=Ref No&key=MALINOWSKI%2F3,
03.03.2013. Ttumaczenie nazw kategorii i kr6tki opis zbioru pojawily sie w: Z. Benedyktowicz, Od redakji ..., s. 15, ale z racji,
ze thumaczenie to nie jest pelne (w ,Kontekstach” np. kategoria ,29 — Domestic/ Village Scene” jest opisana tylko numerem)
wole odnosi¢ si¢ do oryginatu. Réznice mogg bra¢ sie z prac nad archiwum, ktére nastapily po wydaniu ,Kontekstow”.

* A propos indeksu Malinowskiego wigcej bede pisal w dalszej czeéci, zobacz tez: MW. Young, Malinowskis..., p. 277-279.
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rozmiarach, nawet zmiana proporcji bokéw tych materialéw niesie za soba
pewne informacje. Z powodu braku danych o chronologii zdje¢ trudno jest
jednoznacznie oceni¢ sposob konstruowania przez Malinowskiego kategorii
(czy zdjecia byly robione ,ciagiem’, na potrzeby konkretnej serii, czy tez ich
dobér odbywat sie juz po wykonaniu wszystkich zdje¢ i z checi ich klasyfikacji
post factum). Jednakze nawet wstepne, pobiezne badanie archiwum pozwala
wyciagna¢ wniosek, ze opracowanie caloéci moze przynies¢ ogromny plon
analityczny — tym bardziej ze zdjecia sa dostepne w internecie w jakosci
wystarczajacej do ich oceny pod katem zaréwno formalnym, estetycznym,
jak i merytorycznym (chociaz doda¢ nalezy, ze parametry ich kompresji nie
gwarantuja dobrej jakosci wydruku®®).

Chociaz proba analizy caloéci kolekcji jest nadzwyczaj kuszaca, to
przekracza ona zdecydowanie mozliwoéci spojnej wypowiedzi autorskiej
w jednym artykule ($miem twierdzi¢, ze analiza taka bylaby sama w sobie
duza pracg monograficzng), dlatego tez postaram si¢ w tym krétkim tekscie
przedstawi¢ przede wszystkim dotychczasowa recepcje i polski dyskurs®” na
temat fotografii Malinowskiego®®.

Podstawowym zrédlem informacji o zdjeciach Malinowskiego pozostaje
wciaz Kiriwina Younga. W dlugim wstepie do tego albumu znalez¢é mo-
zemy wiele cennych uwag i mydli, a jego fragmenty zostaly opublikowane
w tlumaczeniu i z komentarzem Stawomira Sikory we wzmiankowanym
na poczatku specjalnym numerze ,Kontekstéw” To wladnie ten tom jest
glownym Zrédlem wiedzy o fotografiach Malinowskiego w Polsce; zawiera on
nie tylko tekst Younga®, ale takze Terence’a Wrigtha, bezposrednio traktujacy
o fotografii Malinowskiego; teksty te sa swego rodzaju kanonem w omawianej

tematyce. Dodatkowo, troche ciekawych informacji znalez¢ mozna w Odysei

%W celu uzyskania lepszych kopii nalezy zwréci¢ si¢ bezposrednio do LSE, ktéra przy wydawnictwach niekomercyjnych
udziela bezplatnie zgody na przedruk i ewentualnie pobiera jedynie symboliczng oplate za wykonanie skanu w wysokiej
jakosci, o ile takowy nie jest juz zrobiony.

*” Omawiam tutaj tylko artykuly naukowe dostepne w jezyku polskim. Chociaz s3 one moim zdaniem reprezentacyjne
dla calego dyskursu, to nie wykluczam, ze moga istnie¢ artykuly obcojezyczne dodajace do niego nowe watki i/lub sposoby
interpretacji. Juz po zlozeniu mojego tekstu do druku mialem mozliwo$¢ zapoznania si¢ z maszynopisem artykutu Grazyny

Kubicy Spoleczne biografie zdje¢ terenowych, czyli antropologia wizualna archiwalnej fotografii, ktory ,wpisuje si¢ w nurt badajacy

materialnos¢ fotografii i spoleczne biografie rzeczy” poprzez analize ,cyrkulacji fotografii terenowych na przyktadzie zdje¢
Bronistawa Malinowskiego”. Publikacja ta nie tylko przedstawia przeglad najwazniejszych tekstow odnoszacych si¢ do
antropologii wizualnej, ale takze znaczaco rozszerza polski dyskurs o zdjeciach Malinowskiego. Za mozliwo$¢ zapoznania
si¢ z maszynopisem Autorce serdecznie dzigkuje.

2 Oczywiscie przewiduje w najblizszej przyszlosci dalsze badania — skupiajace si¢ juz na analizie samych zdje¢,
a nie tylko dyskursu.

*» Dodam, ze jesli tylko interesujacy mnie fragment jest ttumaczony przez Stawomira Sikore, to przytaczam jego przektad.

Kiedy odnosze sie do oryginatu, wyraznie to zaznaczam.
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antropologa, czyli biografii Malinowskiego spisanej przez Younga® i to gléwnie
te trzy pozycje zamierzam podda¢ analizie, opisujac dotychczasowe watki
interpretacyjne oraz przedstawiajac moze nie tyle bledy, ktére popelnili ich
autorzy, co raczej pytania, ktére rodza sie pod wplywem lektury ich tekstow.
Stformutowaé tutaj musze dwie uwagi wstepne: po pierwsze, ewentualnie
pojawiajace sie¢ refleksje analityczne odnosnie kolekcji LSE* maja stuzy¢
postawieniu dodatkowych pytari, a nie podawaniu gotowych odpowiedzi
- na tym etapie prac byloby to nieprawomocne; i po drugie, zrezygnowatem
z konfrontowania tekstéw interpretatoréw ze stowami samego Malinowskiego,
chociazby z Dziennika... czy monografii — chyba ze cytowani autorzy
je przytaczaja badz ja sam uznaje to za absolutnie konieczne. Chociaz zabieg
ten moze wydawad si¢ nietypowy®, to znowu - ilo$¢ zapiséw na temat
fotografii, ktore zostawia po sobie Malinowski w dziennikach jest na tyle duza,
ze wymaga osobnego opracowania. Jesli jednak autorzy przytaczaja slowa
polskiego antropologa, to pozwalam sobie cytowaé je wlasnie za nimi. Tak
wiec artykul ten jest przede wszystkim analizg i interpretacja dyskursu oraz
proba ustanowienia zakresu ewentualnej pdzniejszej analizy samych zdjec.
Nalezy zauwazy¢, ze mit Malinowskiego jako ,ojca-zalozyciela” antro-
pologii* jest tak silny, ze ,promieniuje” takze na podejscie komentatordéw
do jego zdje¢. Kreuja oni mit ,Malinowskiego-fotografa” i nie jest dla nich
wazne, jak bardzo Zle odnositby sie do swojego fotografowania — uparcie widza
w jego zdjeciach wiecej niz on sam*'. Wright przytacza stowa Malinowskiego
z Ogrodéw koralowych...: ,Fotografowanie traktowalem jako drugorzedne
zajecie i jako niezbyt wazny sposéb zbierania informacji. Byl to powazny btad”
i od razu to komentuje: ,Wbrew tej »samobiczujacej recenzji« fotografie
Malinowskiego $wiadczg o jego ustrukturyzowanym i refleksyjnym podejsciu

do wykorzystania medium”. Rzeczywiscie trudno jest znalez¢ jakakolwiek

* Chociaz trudno nie spostrzec, ze Young w biografii poswiecit fotografii zaskakujaco mato miejsca.

3 Warto zaznaczy¢, ze w ramach pracy monograficznej nalezatoby poszukaé jeszcze innych kolekeji zdje¢ Malinowskiego,
chociaz juz na wstepie mozna pomina¢ baze Uniwersytetu w Yale, ktéra wedtug Younga jest tylko kopia fragmentu bazy LSE.

* Tym bardziej, ze Malinowski bardzo czesto wspomina w Dzienniku... o fotografowaniu, czy tez raczej — o tym, jak
tego nie lubi.

3 Nie jest to miejsce na analize sposobu powstania tego mitu (na ile wynikal on z autokreacji Malinowskiego, a na ile
mit ten stworzyli komentatorzy jego twérczosci).

* Wszyscy cytowani komentatorzy zdje¢ Malinowskiego wywodza si¢ z szeroko rozumianego $rodowiska
antropologicznego. Jak juz wspominalem — nie znam recepcji tworczosci polskiego badacza pochodzacych ze $rodowiska
fotograficznego. Wprawdzie Terence Wright jest takze fotografem, ale moim zdaniem w jego wypowiedziach odnosnie
zdje¢ Malinowskiego ujawnia si¢ Wright-antropolog, a nie Wright-fotograf. Nie sa to analizy fotograficzne, a ,jedynie”
antropologiczne.

* T. Wright, Antropolog..., s. 135.
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wypowiedZ nie wychwalajacg fotografii Malinowskiego. Do nasuwajacego sie

pytania ,dlaczego”, jeszcze powrdce.

Problem drugi: ,kompetencja wizualna” i wrazliwo$¢ estetyczna

Terence Wright, jesli nie byl nawet pierwszym interpretatorem zdjec
Malinowskiego, to na pewno w tym momencie znajduje sie na szczycie
ydrabinki cytatéw” —jezeli kto§ w tekscie o tej tematyce nie cytuje bezposrednio
jego, to na pewno cytuje Younga, ktory z kolei cytuje Wrighta. Obydwaj
zreszty s traktowani w ,$§rodowisku” jako niepodwazalne autorytety i by¢
moze dlatego wlasnie malo kto zwrdcil uwage na stowa Wrighta: ,Fotografie
terenowe Malinowskiego zawdzieczaja swoje powodzenie zaréwno jego
$wiadomosci wizualnej, jak i naciskowi, jaki polozyl na obserwacje i szczegdl,
tak, jak to zostalo ukazane w jego metodzie obserwacji uczestniczacej”*.
Nie da sie ukry¢, ze pewne problemy z interpretacja stéw Wrighta moga sie
pojawia¢ nawet na poziomie najbardziej podstawowym, czyli znaczenia
konkretnych poje¢ — nie thumaczy on na przyklad jasno, co rozumie przez
y$wiadomo$¢ wizualng” Malinowskiego, a odbieraé te fraze mozna przeciez
réznie: zaczynajac od umiejetnosci obstugi aparatu fotograficznego, a konczac
chociazby na znajomosci O6wczesnej tworczosci artystycznej, czy tez
konkretniej: fotograficznej. U Wrighta znalez¢ mozemy jeszcze takie stowa:
yNie ma watpliwoéci, Ze wnikliwa natura fotografii trobriandzkich wiele
zawdziecza wczesniejszym doswiadczeniom fotograficznym Malinowskiego

przeprowadzanym przez Malinowskiego w Zakopanem™.

Trudno jest
jednoznacznie odnies¢ sie do tych stow, gdyz Wright nie przedstawia informacji
o zrodlach swojej wiedzy o zakopianskich do$wiadczeniach fotograficznych
Malinowskiego, jednakze najprawdopodobniej chodzi mu tutaj o jego
dluga przyjazn ze Stanistawem Ignacym Witkiewiczem. Problematyczne
jest jednak to, ze Wright jako przyklad zakopianskich inspiracji przytacza
jedynie wykorzystujacy $wiattocien portret fotograficzny, ktéry Witkacy
zrobil pozujacemu mu Malinowskiemu w roku 1912%. Trudno uzna¢ taka
argumentacje za przekonujaca, tym bardziej, Ze Young opisuje, iz wprawdzie
Witkiewicz fotografowal od 1899 r. i wplywal na przyjaciela od samego
poczatku znajomosci (razem fotografowali etc.), ale ,Malinowski z pewna

niechecia przyznawal Witkiewiczowi wiekszy talent artystyczny, zdajac sobie

% Tamze, 141.
37T, Wright, , Cienie rzeczywistosci rzucone na ekran zjawisk”: Malinowski, Witkacy i fotografia, ,Konteksty” 2000, nr 1-4, 5. 17.
38 T. Wright, Antropolog..., s. 139.
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sprawe, jak bezowocne byloby wspoétzawodnictwo z dokonanymi niemal
bez wysitku kreacjami w dziedzinie literatury, w rysunku czy malarstwie, jak
réwniez, by¢ moze, na polu fotografii”™*. Peter Skalnik dodaje: ,Te podstawowa
opozycje pomiedzy Malinowskim i Witkiewiczem mozna przelozy¢ na
opozycje miedzy nauka i sztuka. [ ...] Nalezy podkresli¢, ze Malinowski réwniez
pozostat pod glebokim wrazeniem metafizyki religii, a szczegélnie sztuki jako
silnymi wyrazami istoty cztowieka’, ale ,zdawal sobie sprawe, iz nigdy nie
zostanie wielkim dobrym artysta™®. Tak wiec wptyw Witkacego mogt by¢
zardwno pozytywny, jak i negatywny — ograniczajacy twoérczoé¢ fotograficzng
Malinowskiego. Zastanawiajace jest, dlaczego przetrwalo kilka portretow
fotograficznych ,ksiecia Nevermore™' wykonanych przez Witkacego, a nie
zachowaly sie prawie zadne zdjecia autorstwa tego pierwszego z omawianego
okresu — chociaz mozna przypuszczaé, ze aparat fotograficzny posiadal.
Przynalezal w koncu do gérnej warstwy spoleczeristwa, wsréd ktorej nowinki
fotograficzne rozchodzily sie zaskakujaco szybko®, przebywal w $rodowisku
artystycznym etc. Tak wiec, cho¢ nie chce zaprzeczaé Wrightowi i negowac
jego przekonania o ,$wiadomosci wizualnej” Malinowskiego, to nie znajduje
w tekstach zamieszczonych w przywolywanym numerze ,Kontekstéw”
wystarczajacej argumentacji, ktora wskazywalaby na szczegdlne kompetencje
wizualne polskiego antropologa®. To zalozenie ma jednak swoje konkretne
reperkusje — Wright przechodzi nad nim do porzadku dziennego i pisze:
»Chcialbym poj$¢ jeszcze dalej i wysuna¢ twierdzenie, ze dokonany przez
Malinowskiego rozwéj podejécia zwigzanego z obserwacja uczestniczaca |[...]
mogl by¢ inspirowany, i tym samym dluzny, jego znajomosci fotografii”*.

Tyle, ze o znajomosci fotografii Malinowskiego cytowany autor méwi bardzo

¥ MW. Young, Kiriwina Malinowskiego. Wprowadzenie (fragmenty), przel. S. Sikora, ,Konteksty” 2000, nr 1-4, s. 147.

P, Skalnik, Bronistaw Kasper Malinowski i Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Nauka versus sztuka w konceptualizacji kultury,
przel. S. Sikora, ,Konteksty” 2000, nr 1-4, s. 57. Doda¢ nalezy, ze Peter Skalnik w artykule o sztuce i nauce w zyciu i twérczosci
Malinowskiego nie pisze ani stowa o fotografii.

! Ksigze Edgar Nevermore to, w zgodnej opinii interpretatoréw, wzorowana na Malinowskim posta¢ z debiutanckiej
powiesci Witkacego 622 upadki Bunga, czyli Demoniczna kobieta.

“ Por. np. A. Stieglitz, Aparat reczny — jego znaczenie, przel. S. Magala, ,Obscura” 1984, nr 4 (24), s. 27-30. Jest to
przedruk tekstu Stieglitza z 1897 r. W tekscie tym, rozpoczynajacym si¢ od ironicznych stow: ,Fotografia jako moda mija,
glownie za sprawg popularnosci roweru”, autor opisuje powszechnos¢ fotografii, ktéra dzigki ,aparatowi recznemu” mogt
zajmowac si¢ juz ,kazdy Tom, Dick czy Harry”. Oczywiscie tekst ten, odnoszacy sie do sytuacji na amerykariskim rynku,
nie jest dowodem na to, ze Malinowski posiadat aparat fotograficzny, ale wskazuje jak powszechnym narzedziem byl juz
w tamtych czasach, przynajmniej na zachodnim rynku. Jesli jednak mtody polski badacz pierwszy aparat nabyt dopiero na
wyjazd, to tym bardziej ,problematyczne” bedzie okreslanie go jako ,$wiadomego wizualnie’.

* Bo méglt przeciez ,po prostu robi¢ zdjecia” - nie wiem czy to nazwiemy jednak juz ,$wiadomoscia wizualng”.

*T. Wright, Antropolog..., s. 139.
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malo®, a w swoim wywodzie od razu przechodzi do opisu trzech projektéw
fotograficznych z lat 30., ktére wedlug niego moga by¢ inspirowane metoda
obserwacji uczestniczacej stworzona przez polskiego badacza. W efekcie
mozna odnie$¢ mylne wrazenie, ze s3 one dowodem na zdolnosci fotograficzne
Malinowskiego!* Dodajmy, ze Malinowski sam zawsze wypowiadal sie

negatywnie o wlasnym podejsciu do zdje¢. Young pisze:

Wyznal, ze jego najstabsze punkty to fotografia i zapis fonogra-
ficzny. ,Zrobitem dotad bardzo niewiele zdje¢ — ale mam ambit-
ne plany utrwalenia wielu taricow, zabaw dzieciecych i dziatalno-
éci gospodarczej (lowienia ryb, uprawiania ogrodéw itd.) oraz
techniki. Ale kiedykolwiek w gre wchodza umiejetnosci tego
rodzaju, nie wychodzi mi to dobrze” I nigdy nie mial opanowaé
fotografii w stopniu zadowalajacym, a dostosowywanie sie do
jej technicznych wymagan czesto go frustrowato i wprowadzato

wzloéé. [ ... ] z fotografia radzit sobie wrecz nieudolnie®”.

Co wiecej: udato mu sie zlama¢ sztuczng szczeke w trakcie fotografowania!
Pomimo tego wszystkiego Young bezkrytycznie cytuje slowa Wrighta
odnoszace sie do umiejetnosci wizualnych Malinowskiego*’. W aspekcie
pozniejszych, ,wychwalajacych interpretacji” autorstwa Wrighta i Younga,
kontekst ,$wiadomoéci wizualnej” Malinowskiego jest nadzwyczaj stabo
naswietlony (chociaz nie neguje to jeszcze zasadnosci tego stwierdzenia).
Paradoksalnie, najwiecej o $wiadomofdci estetycznej, w tym takze (a moze
nawet: przede wszystkim) wizualnej, pisze Dariusz Czaja skupiajac si¢ na
Malinowskiego stownych opisach przyrody i zadajac pytanie ,czy oko malarza
w istocie tak dalece rézni si¢ od oka antropologa?”. OdpowiedZ oczywiécie
okazuje sie przeczaca, co uargumentowane jest np. przy pomocy kilku krétkich
cytatow z Dziennika... bedacych deskrypcja nieba. Czaja stwierdza, ze

* Jedynie tyle, ze Malinowski widzia jak fotografuje Witkiewicz.

 Ten fragment tekstu Wrighta jest moim zdaniem zagmatwany i niejasny — autor miesza tutaj informacje o projektach,
ktore s3 inspirowane metoda obserwacji uczestniczacej z informacjami o samym Malinowskim i jego kompetencjach
wizualnych. Wright odnotowuje takze wpisywanie si¢ zdje¢ z Trobriandéw w szerszy nurt powstawania modernistycznej
fotografii w latach 1914-18 (przytacza m.in. stowa Paula Stranda z 1917 r.). Trudno oceni¢ tutaj na ile Malinowski mégt
mie¢ wplyw na te tendencje (dlugie okresy tego wojennego czasu spedzil w odizolowaniu), ale juz samo jej istnienie bedzie
stawiato w watpliwo$¢ unikatowos¢ zdje¢ polskiego antropologa jako zrddta inspiracji dla fotograféw pézniejszych.

*"MW. Young, Bronistaw..., s. 435.

* MW. Young, Kiriwina.., s. 147.

¥ D. Czaja, Malinowski o kolorach. Migdzy estetykq a antropologig, ,Konteksty” 2000, nr 1-4, s. 387.
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Malinowski ,[ ... ] stylistycznie stara si¢ sprosta¢ widzialnej rzeczywisto$ci™,
»Jego wzrok wciaz atakowany jest przez intensywne zmyslowe bodzce. Oko
nie umie, ale tez wyraznie nie chce, uwolni¢ si¢ od tych obrazéw. Malinowski
gleboko je przezywa i stara si¢ utrwali¢ w swoich zapisach™'. No wlasnie:
zapisach. W opisie stownym mozemy si¢ dopatrzy¢ estetyzacji, ktdrej nie
wida¢ w medium fotograficznym. Dlaczego ,[ ... ] predylekcja do kadrowania
rzeczywistosci, widzenia jej na sposob fotograficzno-malarski, ulegta
[...] intensyfikacji”™*? tylko w tekscie? Czy wynika to z jakosci materialéw
fotograficznych? Ale przeciez w tym czasie, a nawet kilkadziesiat lat wczeéniej,
pozwalaly one na tworzenie pieknych pejzazy z szeroko rozpiety skalg szarosci,
anawet koloru! Czy wynika to z nieumiejetno$ci Malinowskiego? A moze jego
$wiadomego wyboru? Dlaczego w ramach tekstu wskazujemy rézne style/typy
pisania — bardziej i mniej poetyckie, a w fotografii nie znajdujemy analogicznej
réznorodnoéci? Trudno odpowiedzie¢ na te pytania bez szczegélowej analizy
wiekszej iloéci materialéw i przede wszystkim - zrekonstruowania szerzej
zakre$§lonego kontekstu rozwoju fotografii w tym okreslonym momencie
historycznym oraz wplywu, jaki na Malinowskiego wywarly wymogi fotografii
antropologicznej oraz fotografia naturalistyczna i inne prady artystyczne

tamtych czaséw.

Problem trzeci: dyskusja o ,Fotografii” czy o ,fotografiach”?

Fundamentalne wg mnie sa pytania: czy mozemy moéwi¢ o ,Fotografii
Bronistawa Malinowskiego”, czy tez jedynie o jego ,fotografiach”? Czy — innymi
stowy — z wszystkich zdje¢ Malinowskiego wylania si¢ jakas wspolna teoria,
koncepcja, filozofia fotografowania, czy moze raczejjest to tylko zbidr fotografii
wykonanych przez antropologa w trakcie prowadzenia badan? Odnosnie tego
problemu pojawiajg si¢ najbardziej sprzeczne opinie. Z jednej strony Wright
pisze: ,Najwazniejszg jednak sprawg jest nie to, ze Malinowski zabral aparat
fotograficzny w teren, lecz to, ze rozwinal wlasne metody poslugiwania sie
fotografia jako czeécia pracy terenowej”** oraz ,Zdjecia nie s3 juz statycznym
wizualnym zapisem — wyrdzniaja si¢ duza sila obserwacyjnosci i badawczym

podejsciem do wyspiarzy”™*. Z drugiej strony mozna zacytowa¢ Younga:

S0 Tamze, s. 391.

S Tamze.

2 Tamze.

3 T. Wright, Antropolog..., s. 139.

St Tamze, s. 133.
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yPodczas gdy Witkiewicz traktowal fotografie jako forme sztuki ekspresyjnej,
ktora nalezy bada¢, to Malinowski traktowal ja jedynie jako wizualng pomoc dla
nauki”*. Warto zaznaczy¢, ze pisma Younga przynosza mndstwo argumentoéw
na poparcie obydwu tez. Sam Malinowski pisal o swoich zdjeciach (i to na

dodatek kilkanascie lat po ich wykonaniu) bardzo krytycznie:

Fotografowanie traktowalem jako drugorzedne zajecie i jako
niezbyt wazny sposob zbierania informacji. Byl to powazny blad.
[...] Tlekro¢ mialo wydarzy¢ sie co§ waznego, zabieralem ze soba
aparat fotograficzny. Fotografowalem to, co bylo mile dla oka
i doskonale nadawalo sie do sfotografowania. [...] fotografowa-
nie traktowatem na réwni ze zbieraniem ciekawostek — niemalze

jako relaks w pracy terenowej*.

Trudno o bardziej szczere przyznanie si¢ do lekcewazenia i nieumiejetnosci
uzywania jednego z narzedzi. Jednak nawet na te stowa Wright znalazt kilka

mozliwych odpowiedzi:

Metoda pracy Malinowskiego zawarta jest w samych fotogra-
fiach. Tam, gdzie wczeéniejsi etnografowie-fotografowie trzyma-
li sig $cistych zasad, w celu wytworzenia obrazéw, ktére mozna
by uzna¢ za 'naukowo' wartosciowe, obrazy Malinowskiego
z Trobriandéw wydaja si¢ by¢ zupelnie wolne od takich zalo-

zen wstepnych®.

W tym przypadku Wright widzi metode, podstawe ,naukows” w braku zatozeri
wstepnych — oczywiscie pewna otwarto$¢ umystu jest wymagana u antropologa,
czy mozna jednak méwic o tym, ze kto$ jako metode przyjmuje swego rodzaju
brak metody? W tym kontekscie i przy takiej opcji badawczej nie pozostaje nic
innego, jak zada¢ pytanie o réznice miedzy prostym ,pstrykaniem fotek” wszyst-
kiemu, co wpadnie w oko, a fotografowaniem wedlug domniemanej ,metody
braku zatozen” — takie rozréznienie rzeczywiécie wniostoby wiele do repertuaru
naszych mozliwoéci wykorzystania aparatu jako narzedzia badawczego. Tyle,

ze przyjmujac podejécie Wrighta prébujemy udowodni¢ Malinowskiemu, ze

 MW. Young, Kiriwina..., s. 149.
56 T. Wright, Antropolog..., s. 135.
7 T. Wright, Cienie..., s. 17.
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poslugiwal si¢ w fotografii okreslona metoda, podczas gdy on twierdzi, ze tego
nie robit.

Jednakze Wright ma réwniez inng, ,szersza” koncepcje:

Na przyktad, kiedy si¢ przeglada sekwencje obrazéw, z poczat-
ku ujawniaja one jego wstepne zainteresowanie przedmiotem.
Potem nastepuja szczegdly, ktére przyciagnely jego uwage
w miare jak poglebial si¢ zwigzek z danym tematem: poszuku-
jacy obiektyw rzadzony przez otwarty umyst. W istocie ten po-
szukujacy eksperymentalny styl dokumentowania potwierdzaja
wpisy w dzienniku. Znajdujemy tam dowody na taki sposéb
badania wizualnego, ktérego troska jest skuteczne wpasowanie
znaczacej informacji w kadr. Nie tylko ,rozgladat sie wokoto
zauwazajac obiekty do sfotografowania” (1967: 256), ale takze
planowat swoje zdjecia i pracowal nad nimi przez dtuzsze okre-
sy czasu: ,dzien dzisiejszy poswigcony fotografii”(272). Bywal
yupokorzony slabymi wynikami” (195), lub uskrzydlony ,foto-
grafiami, ktére byty udane” (275). Owa kombinacja obserwacjj,
ewaluacji i po$wiecenia sprawila, ze jego wklad w fotografie te-

renowa jest trwaty™®.

Komentujac ten fragment: Wright pisze o ,sekwencji obrazéw”, ale nie wiadomo,
co to doktadnie oznacza — sam Malinowski laczyl swoje zdjecia w serie wedlug
klucza, ktérego do dzisiaj nie potrafimy rozszyfrowa¢, co wiecej — $wiadoma
sekwencja obrazéw ujawniajacych ,zainteresowanie” i ,zwiazek z przedmio-
tem” moze réwnie dobrze sklada¢ si¢ po prostu z kolejnych ,pstryknietych”
zdje¢ — dokladnie tak samo w trakcie spektaklu lub zwiedzania jakiegos miej-
sca wykonujemy kilka zdje¢, ale jeszcze nie oznacza to ,badania wizualnego”
(sic!). ,Dowody” tkwiace, wedlug Wrighta, w dziennikach, to juz moim zda-
niem jawna nadinterpretacja — Wright probuje odtworzy¢ proces poznawczy
Malinowskiego zestawiajac ze soba wyrwane z kontekstu cztery zdania zapisane
w odstepie lacznie kilkudziesigciu dni. Na dodatek przestawia ich chronologie
i np. z wypowiedzi ,dzien dzisiejszy poswiecony fotografii” wnioskuje, ze ,pla-
nowal swoje zdjecia i pracowal nad nimi dluzsze okresy czasu”. Jak to wszystko,
tacznie z ,wpasowywaniem znaczacej informacji w kadr”, odnosi sie do ,metody

»

braku zalozen”?

% Tamze. Wright w nawiasach zaznacza strone z anglojezycznego wydania Dziennika... z 1967 r.
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Pewna odpowiedzig na dylemat ,Fotografia Malinowskiego” czy ,fotografie
Malinowskiego” moze by¢ propozycja interpretacji zdje¢ zaproponowana przez

Younga, ktéry wyrdznia szes¢ cech zdje¢ polskiego antropologa:

Jedyne prawdopodobne wytlumaczenie tej wyraznej preferencji,
aby zachowa¢ éredni dystans, wiaze si¢ z metodologiczng sklon-
noscig, chociaz o niewyartykulowanej naturze. Mozna z tego wy-
wnioskowa¢, ze Malinowski niezmiennie odczuwal koniecznosé
($wiadomie badz nie, cho¢ wywodzi sig to z uksztaltowanego

pojecia ,stosownosci”) chwytania tta, otoczenia, sytuacji, kon-
tekstu spotecznego. Poszukiwal sposobu wpisania wizualnych

wskazéwek w to, co poZniej zdefiniowal w teoretycznym wykla-

dzie do jezykoznawstwa jako ,kontekst sytuacyjny”*’.

Young prébowal odpowiedzie¢ na postawione przez siebie pytanie o to, dlacze-
g0 95% zdje¢ Malinowskiego jest poziomych i jedyne uzasadnienie tego faktu
widzial w jego metodzie funkcjonalnej*: , Fotografie, ktére wykluczaly czy roz-
myélnie zacieraly kontekst, byly pozbawione wartoéci jako dokumenty etnogra-
ficzne; nie mogly rzucad $wiatta na dane zagadnienie ani go wyjasnia¢”'. Wedtug
Younga to powdd, dla ktérego wiekszo$¢ zdjeé Malinowskiego jest poziomych:
obok postaci fotografowanych maégl ,zmieéci¢” sie kontekst — fragment wioski,
najblizszego otoczenia, inne osoby. Terence Wright pisze w podobnym tonie:
»Spontaniczne i przypadkowe elementy, te niezauwazone, ktdre zostaly uchwy-
cone wraz ze spuszczeniem migawki, moga nabra¢ specjalnego znaczenia przy
retrospektywnym ogladzie” i pdzniej: ,Podobnie metoda obserwacji uczest-
niczacej kladla nacisk na takie przypadkowe elementy”%; osobiscie nie jestem
przekonany, czy ,przypadkowo$¢” jest w metodzie funkcjonalnej rzeczywiscie
pozadanalub po prostu dobrze widziana. Umiejetno$¢ zauwazenia i odczytania
ytia” jest niestychanie wazna, ale kontekst ukazany na zdjeciach moze by¢ zbyt
przypadkowy jak na zalozenia tej metody, a co si¢ z tym wiaze — nasza analiza

wsparta na nim bedzie po prostu nietrafna®. Poza tym Wright wprawdzie cyto-

% MW. Young, Kiriwina...,s. 153.

% Dodajmy, ze Youngowi zasugerowane zostaly inne rozwigzania, np. technologiczne, ale zdecydowanie je odrzucit
i uznal za warte wspomnienia jedynie w przypisie.

' MW. Young, Kiriwina..., s. 155.

> T. Wright, Cienie..., s. 19.

T. Wright, Antropolog..., s. 139.

*Young w Kiriwinie opisuje, ze na zdjeciach pokazywanych starcom na Trobriandach czesto bylo co$, czego w danym
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wat stowa Malinowskiego z Ogrodéw koralowych... , ale bardzo wybiérczo —jesli

przytoczymy dalsza czes$¢ cytatu, jak zrobit to Stawomir Sikora, przeczytamy:

[...] fotografowanie potraktowalem na réwni ze zbieraniem
ciekawostek — niemalze jako relaks w pracy terenowej. | ... ]
Gléwnym zrédlem brakéw we wszystkich moich materiatach,
czy to fotograficznych, czy lingwistycznych, czy tez opisowych
jest fakt, ze, jak kazdego etnografa, necily mnie wydarzenia
dramatyczne, wyjatkowe i sensacyjne. [ ... ] W fotografowaniu
przykladem tego jest sytuacja, w ktorej nie utrwalifem na zdjeciu
grupy ludzi siedzacych przed chata, poniewaz w ich wygladzie
nie bylo nic nadzwyczajnego. Byl to rowniez grzech $miertelny
przeciw metodzie funkcjonalnej, ktérej istota polega gtéwnie na

tym, ze forma ma mniejsze znaczenie niz funkcja®.

Jaka bylaby wiec finalna odpowiedz na pytanie o to, czy mamy do czynienia
z ,Fotografiy’, czy jednak ,tylko” ,fotografiami”? Mysle, Ze mozna wstepnie
zgodzi¢ si¢ z Youngiem, ze w poszczegélnych zdjeciach Malinowskiego byto
wida¢ przeblyski jego metody, ale nie powinno si¢, moim zdaniem, méwi¢
o ,Fotografii Malinowskiego” Wedlug mnie Malinowski nie wypracowal ba-
dawczej metody fotograficznej, lecz jedynie wykorzystywal zdjecia do doku-
mentowania badan i opracowania materialéw terenowych. W nawigzaniu do
stow Wrighta o ,poszukujacym obiektywie rzadzonym przez otwarty umys}’,
warto rozwazy¢ problem mitologizacji Malinowskiego dokonanej przez jego

interpretatoréw.

Problem czwarty: uwarunkowania kulturowe i narzedziowe
»Od samego poczatku znalazltem si¢ pod wrazeniem poziomu, jaki osiagnat,

i stopnia wnikliwosci, jaki wniést do tematu” — zdanie to w kontekscie po-

miejscu by¢ nie powinno - ludzie z innych wysp, nietypowe zdobienia, etc. Mozna by tutaj zauwazy¢, ze drugi plan na zdjeciu
nie zawsze przynosi nam znajomos¢ kontekstu, a czasami go wrecz zaciera poprzez dodatkowe, zbedne informacje. Podobny
problem zauwazyta Grazyna Kubica-Heller: , Otz ilustr. Iw Argonautach przedstawia namiot etnografa na brzegu w Nu'agasi,
czyli w ogdle nie na Trobriandach, lecz na Wyspach Amphlett. Sam Malinowski w podpisie pod tym zdjeciem napisal,
ze ilustruje ono zasade Zycia [etnografa] wéréd krajowcéw — czyli wlasnie ogélng kategorie, a nie geograficzno-biograficzny
konkret. Jednakze czytelnicy, nie znajac kontekstu, biorg je, jak Clifford, za ilustracje trobriandzkiej lokalizacji etnografa”.
Por. G. Kubica, Argonauci, Trobriandy i kula z perspektywy stulecia, w: B. Malinowski, Argonauci zachodniego Pacyfiku,
przel. B. Olszewska-Dyoniziak, S. Szynkiewicz, przekl. opracowal i post. opatrzyl A. Waligorski, , Warszawa 2005, s. XXX V1.

% 8. Sikora, Naoczny swiadek. Kiriwina Malinowskiego, ,Konteksty” 2000, nr 1—4, s. 161.

T. Wright, Cienie..., s. 17.
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przedniego rozdzialtu i tytutu jakim opatrzyltem te cze$¢ rozwazan nabiera no-
wych znaczen, ale moim zdaniem dobrze odzwierciedla podstawowy problem
zwigzany z dyskusja o Malinowskim: jest on ,,0jcem-zatozycielem”, ktérego wy-
niesli$my na wysoki piedestal i teraz, przy okazji dokonywania reinterpretacji
jego dziel, czasami trudno jest nam nie przypisywa¢ mu wszystkich mozliwych
zaslug — juz nie tylko w obrebie antropologii, ale takze w sferze fotografii.
Wright oraz Young, dokonujac swoich (nadzwyczaj zreszta ciekawych) analiz,
w postulatach badawczych zarysowujg tematyke bardzo szeroko, ale na stawiane
przez siebie pytania po prostu nie odpowiadaja. Ograniczaja si¢ do rozpatrywania
problemow, ktore juz z racji samego ich postawienia nobilituja Malinowskiego.
Momentami widza w nim, a szczeg6lnie Wright, ,,0jca-zalozyciela” calej poiniej-

szej fotografii dokumentalnej. Autor ten pisze:

Jako fotograf staratem si¢ wyobrazi¢ sobie, jak ja postugiwatbym
si¢ aparatem w tych samych sytuacjach. Co moglo wplywa¢ na
wybér punktu spojrzenia i kata ustawienia obiektywu? Jaki
zwiazek laczyt fotografa i fotografowany obiekt? Jakie byty éw-
czesne mozliwosci eksploracji wizualnej? Czy fotografia byla
czym$ wiecej niz zwykla odpowiedzia na zdarzenia? Albo, czy
z narzuceniem obiektowi woli fotografa wigzalo sie niebezpie-
czenistwo? Pomimo dystansu geograficznego i historycznego,
pomimo ponad osiemdziesieciu lat zmian technologicznych

fotografie Malinowskiego stale fascynuja i wywieraja wrazenie®.

Niestety, w tym teksécie na zadne z tych pytan nie daje odpowiedzi.
Zdecydowanie najbardziej kompleksowa analize zdje¢ Malinowskiego prze-

prowadzil Young. Pisze on, ze ,,z punktu widzenia sposobu wykonania fotografie

Malinowskiego mozna scharakteryzowa¢ za pomoca kilku pozytywnych i ne-

gatywnych cech. Beda to przede wszystkim nie tyle moje wlasne sady inter-

pretacyjne, ile raczej empiryczne dedukcje oparte na szacunkowej ocenie calej

kolekgji"®. Te ,pozytywne i negatywne cechy”, ,wydedukowane” z kolekgji to

(kazdy punkt jest przez Younga omawiany w kilku zdaniach):

1. ,Rzadko pojawiajg si¢ krajobrazy i szerokie plany”

2. ,Wysoko$¢ ustawienia aparatu jest proporcjonalna do wysokosci

fotografowanego obiektu”

" Tamze.
 M.W. Young, Kiriwina..., s. 151.
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3. ,Przewazajq kadry poziome”

4. ,Istnieje stosunkowo niewiele portretéw i zblizen"

5. ;Wiele sekwengji i serii sktada sie z kilku fotografii tego samego tematu”.
6. ,Demonstracje i odgrywanie, gdzie fotograf ustawia postaci, zajmuja
relatywnie skromne miejsce w kolekcji"®.

Nie bede teraz omawial wszystkich zaproponowanych cech, bo to wymaga-
loby osobnej pracy, ale zwréce uwage na dwie z nich. Przede wszystkim, Young
pisze o tym, ze Malinowski wykonywal zdjecia poziome, bo to odzwierciedlalo
jego metode badawcza. Autor Odysei antropologa nie dopuszcza zadnych innych
mozliwosci interpretacyjnych, a tymczasem wystarczy popatrzeé na zdjecie
przedstawiajace Malinowskiego razem z Billym Hancockiem, gdzie obydwaj
stoja z aparatami zawieszonymi na szyjach. Juz na pierwszy rzut oka wida¢,
ze nie s3 one przystosowane do robienia zdje¢ pionowych. Sam sposéb trzy-
mania, wymagajacy od fotografa patrzenia od gory, poprzez tzw. ,kominek’,
na matéwke, wymusza kadr poziomy — przynajmniej w tych sytuacjach, gdy
aparat nie byt mocowany na statywie”. Zreszta, raz wyrobiony gest fotogra-
fowania jest nadzwyczaj trwaly i poziome kadrowanie zdje¢ moglo wynika¢
z przyzwyczajenia Malinowskiego do jego wczesniejszych aparatéw. Problem
wiec moze by¢ po prostu technologiczny.

O aparatach uzywanych przez Malinowskiego wiemy bardzo malo. Jedyne
konkretne informacje znajduja si¢ w spisie wyposazenia Malinowskiego przy-
toczonym przez Younga w Kiriwinie, kiedy to Malinowski wyjezdzat z Londynu
po raz pierwszy na badania”. Tyle, ze spis ten” jest do§¢ skapym zrédtem in-
formacji: poznajemy nazwy aparatéw, ale nie znamy technologii, w jakich dzia-
laly, jakie byly materialy $wiatloczute, ktérych do nich sie uzywalo (np. jaka
mialy $wiatloczulo$¢, rozpietosé tonalng i kontrastowosé), jak wygladat proces
robienia zdjecia. Przede wszystkim nie wiemy jednak jakie obiektywy zastoso-

wano w tych aparatach, czyli jakie miaty katy widzenia, minimalne odleglosci

% Tamze, s. 151-153.

7 Prawdopodobnie Malinowski posiadat tez aparat umozliwiajacy mu robienie zdje¢ pionowych i w catym zbiorze
znajduje sie takich zdje¢ duzo. Bez odpowiedzi pozostaja pytania, czym si¢ kierowal wybierajac sprzet, ktory brat w teren.
Trzeba tu takze zaznaczy¢, ze zdjecia mogly by¢ kadrowane pod powigkszalnikiem, w trakcie wykonywania odbitek (duzo
zdje¢ w archiwum LSE ma proporcje ,niestandardowe”, co ewidentnie jest efektem pracy w ciemni). Tak wigc na poziomie
analizy skanéw zdje¢ udostepnionych na stronie badz tez publikowanych w albumach nie mamy mozliwosci zbadania tej
kwestii dokladniej.

"' Doda¢ nalezy, ze Young przytacza tylko i wylacznie spis ekwipunku Malinowskiego z jego pierwszej podrézy — poza
krotkg informacja, ze pézniej probowat pozyczy¢ jeszcze jeden aparat od rzadu australijskiego, nie mamy zadnych informacji
o tym jakie zakupy robil przez te kilka lat, jaki sprzet zabral faktycznie na swoja najdluzsza wyprawe, efc.

> MW. Young, Malinowski..., p. 275-276.
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ostrzenia efc. Znajac te dane oraz wielko$¢ materiatu $wiatloczulego byliby$my
w stanie ocenia¢ nawet spos6b rozkladania sie glebi ostrosci zdjeé; réwnocze-
$nie otrzymaliby$my kilka kolejnych poszlak mogacych ulatwi¢ znalezienie

rozwigzania przytaczanego wczeéniej problemu, dlaczego zdjecia sa poziome.
Ale to nie wszystko — powinny tu takze pojawi¢ si¢ pytania z bardzo réznych

obszaréw: o proksemike w kulturze trobriandzkiej, o zwyczajowe zachowania

wobec aparatu fotograficznego, a nawet po prostu o jego ciezar — jesli aparat

wazylby kilkadziesiat kilogramdw, to interpretacja pewnych sytuacji bedzie zu-
pelnie inna niz wtedy, gdyby mial on pét kilograma. Caly kompleks uwarunko-
wan technologicznych i kulturowych moze spowodowa, ze zdjecia sa robione

z takiego, a nie innego dystansu. Co wigcej — duzo informacji mozna ,wyczytac¢”
bezposrednio ze zdje¢, ale wymaga to $wiadomej i kompetentnej analizy foto-
graficznej, ktorej nie zaproponowal chyba zaden z badaczy, prawdopodobnie

z powodu braku informacji. Wazna jest réwniez analiza kontekstéw kulturo-
wych, ktdrej przywolywani autorzy nie dokonali z racji przyjetych wczeéniej

zalozen jakoby Malinowski robit wszystko zgodnie z postulowang przez siebie

metoda — co jest ze strony Wrighta i Younga wrecz swego rodzaju naiwnoscia

metodologiczng.

Uwarunkowania kulturowe wplywajace na osobe Malinowskiego oraz jego
badania i zdjecia to temat na osobny artykul; zeby jednak przynajmniej zazna-
czy¢ wage problemu, warto zacytowac Sikore: ,Malinowski wyklucza artefakty,
ktore wskazuja na zapozyczenia z kultury bialych; unikal tez prezentacji zdje¢,
ktore ukazywalyby wplyw kultury biatych na tubylcéw — brak jest np. jakiejkol-
wiek ilustracji gry w krykieta, ktora to gre z upodobaniem przyswoili juz sobie
Trobriandczycy, zmieniajac zreszta zdecydowanie jej zasady””>.

Powracajac do problemu zasygnalizowanego weczeéniej — Young pisze, ze
Malinowski preferowat zdjecia naturalne, nie ustawiane. Trudno jednak pogo-
dzi¢ takie zdanie z tym, co widzimy na niektérych fotografiach (twarze wpa-
trzone w obiektyw), czy tez ze stowami samego Younga: ,W dzienniku napisat
niewiele o tych Mailusach poza tym, ze rozzlocili go, nie stawiajac sie, kiedy
zamowil ich na sesjg, lub kiedy nie rozumieli, o co mu chodzi, kiedy przesta-
wial na ziemi pionki przedstawiajace tancerzy””* lub przytaczanym przez nie-
go cytatem z Dziennika... : ,Rozdzielal tyton, a mieszkancy wioski odgrywali
do zdjec¢ zawile koliste tarice, ale pomimo instrukgji nie pozowali dostatecznie

73 8. Sikora, Naoczny swiadek..., s. 163.
7 MW. Young, Bronistaw..., s. 449.
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dtugo przed obiektywem™”. Oczywiécie — nie nalezy przesadzag, ale trudno
nie zauwazy¢, ze interpretatorzy Malinowskiego uznaja go za tak doskonalego
badacza, ze widzac w ,ustawianych” zdjeciach co$ ,niepozadanego’, staraja sie

tego pozowania nie zauwaza¢’s.

Problem szosty: jezyk czy narzedzie

yDokladne badanie technik filmowania etnograficznego w polaczeniu z bezpo-
$rednim doswiadczeniem i tworczym uzyciem medium majg wage decydujaca
dla kazdego antropologa zamierzajacego zabra¢ kamere w teren”” — trudno nie
zgodzi¢ sie z tymi stowami Wrighta, dookreslajacymi wzér idealny zachowania
antropologa-filmowrca. Jesli jednak podstawimy pod ,filmowanie” ,robienie
zdje¢’, to okazuje sig, ze wzdr ten by¢ moze jest postulowany w fachowej lite-
raturze’®, ale na pewno nie jest realizowany! Jak juz pisalem we wstepie — prak-
tycznie wszyscy badacze kultury uzywaja na co dzien aparatéw fotograficznych
nie zwracajac w ogéle uwagi na to, jak sam fakt uzywania ich zmienia sposéb

zaréwno percepgcji jak i przedstawiania $wiata.

Za oczywisto$¢ przyjmuje sie obiektywizm wpisany w uzycie
aparatu fotograficznego w shuzbie antropologii. Podobnie jak
ma to miejsce w przypadku etnografii pisanej, strukture i forme
gromadzenia i przedstawiania danych etnograficznych uznaje
sie za przezroczyste. Wystarczy krotki przeglad fotografii an-
tropologicznej, aby stalo si¢ oczywiste, ze pomimo dazenia do
realizmu, zdjecia odzwierciedlaja dominujaca w danym czasie

perspektywe teoretyczna.

Na potwierdzenie tych stéw Wright przywoluje przykltad fotografii antropo-

metrycznej dominujacej swego czasu w antropologii. Problem jednak, moim

7S Tamze.

76 Dla pelnej jasnosci dodaé nalezy, ze nie oceniam tutaj samego podejscia Malinowskiego do tematu — ustawiane zdjecia
mogly by¢ ,pozostaloscia” po przyjetej przez Malinowskiego poczatkowo metodzie zalecanej w Notes & Queries (Notes
and Queries on Anthropology, Fourth Edition, ed. by B. Freire-Marreco, The Royal Anthropological Institute, London 1912

- Malinowski prawdopodobnie korzystal z wydania z 1912 r.), a wraz z uplywem czasu w terenie badacz coraz rzadziej
rzeczywiscie ,rezyserowal” zdjecia. Problemem, ktory chee zaznaczyc¢ jest nieuwzglednianie pewnych informacji przez
Younga w jego opisie fotografii Malinowskiego.

77T. Wright, Cienie..., s. 19.

78 Postulaty te s3 jednak moim zdaniem stawiane zdecydowanie zbyt stabo i osobiécie posiadam réwniez wiele
watpliwosci na ile s3 one stawiane $wiadomie.

7 T. Wright, Antropolog..., s. 133.
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zdaniem, jest zdecydowanie szerszy, gdyz uwarunkowania wplywajace na foto-
grafa nie s3 tylko i wylacznie (a nawet jest tak bardzo rzadko) wywolane per-
spektywa badawcza, ale raczej samym faktem uzywania aparatu fotograficznego.
Chcieliby$my, a nawet zaktadamy, ze narzedzie to jest obiektywne... ale co to
znaczy ,obiektywne”? Za pomoca stowa kojarzacego nam sie dzisiaj bardzo
mocno z fotografia ttumaczymy, jaka jest fotografia, a to prowadzi nas do tego,
ze W jej opisie czesto nie udaje sie nam dookresli¢ zagadnien fotograficznych
(lub nawet szerzej: wizualnych)®. Pozostajemy jedynie na poziomie stéw, me-
tafor i metaokreslen, czyli w systemie semiotycznym zupelnie odmiennym od
fotografii. Budowanie znaczenia w przypadku fotografowania odbywa sie na
zupelnie innych zasadach niz w wypowiedziach slownych - ,fonemy” i ,gra-
matyka” fotografii sa elementem ukladu ogniskowa — przystona — czas otwarcia
migawki — kat widzenia obiektywu — wielko$¢ materiatu $wiatloczulego itd.*!
Problem ten jest tym bardziej istotny w dziedzinie antropologii, gdyz jest ona
w duzej czesci zbudowana na refleksji stownej. Dokument etnograficzny to, jak
juz zauwazy¢ mozna bylo wezesniej, monografia, dziennik, notatki terenowe.
James Clifford (co charakterystyczne — tekst opublikowany jest réwniez w oma-
wianym tu juz wielokrotnie numerze ,Kontekstéw”), pisze: ,Istnieje pokusa,
by zaproponowa¢ twierdzenie, ze etnograficzny sposéb rozumienia (spéjna
postawa wspélodczuwania i hermeneutycznego zaangazowania) ukazuje sie
bardziej jako kreacja etnograficznego pisarstwa niz konsekwentna jakos¢ etno-
graficznego do$wiadczenia™; by¢ moze wlaénie z tego powodu Wright twierdzi,
ze ,Nawet ci, ktorzy nie sa w nig zaangazowani bezposrednio, sadza, ze praktyka
fotograficzna niewarta jest komentarza™’. Nalezy zaryzykowa¢ wrecz tezg, ze
po prostu nie rozumiemy jeszcze jezyka fotografii*, a przeciez podstawa w ba-
daniach antropologicznych jest poznanie jezyka wlasnie (rozumianego szero-

ko, w aspekcie kulturowym) lub przynajmniej $wiadomos$¢ jego odmiennosci

%'Wydaje mi sie, ze stowo ,obiektywny” czesto blednie zestawiane jest z ,obiektywem” fotograficznym, a nie z ,,obiektem”
(na co wskazywalaby etymologia). Problem ten wyglada troche inaczej np. w jezyku angielskim, gdzie ,,obiektyw” to lens.

81 Np. na zdjeciu portretowym wykonanym obiektywem szerokokatnym bedziemy widzieli m.in. powiekszony nos
i czoto oraz zmniejszone uszy oraz ogdlne spotegowanie wrazenia ,przestrzennosci’, podczas gdy zdjecie wykonane
obiektywem dtugoogniskowym splaszczy caty twarz.

% ]. Clifford, O etnograficznej autokreacji: Conrad i Malinowski, przel. M. Krupa, ,Konteksty” 2000, nr 1-4, 5. 97.

% T. Wright, Antropolog..., s. 135.

% Prof. zw. dr hab. Ewa Kosowska stusznie zadata pytanie, dlaczego Malinowski tak bardzo nie lubit fotografowa¢. Mysle,
ze odpowiedz tkwi wlasnie w jego zdolnosciach jezykowych — mial nieprzecietny talent w uczeniu si¢ jezykéw obcych i juz
po kilku miesigcach potrafit sam odtworzy¢ ,w locie” ich gramatyki. Jednakze ten ogromny talent do jezykéw stownych
mogt ,blokowac” go przy zrozumieniu jezykéw zupelnie innego typu — czyli np. fotografii. Jestem wdzigczny Pani Profesor
za to pytanie; watek jezyka fotografii bede rozwijat w przyszlych pracach. Dyskusja na ten temat odbyta sig 29 stycznia 2013

1., w trakcie seminarium doktoranckiego w Zaktadzie Teorii i Historii Kultury US.
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yuinnych”. Pewnie takze dlatego, nawet Clifford piszac: ,[ ... ] w poréwnywaniu
dos$wiadczenn Malinowskiego i Conrada uderzaja nas ich wielorakie determi-
nanty jezykowe. W obu przypadkach sa w uzyciu trzy jezyki, powodujac ciagte
tlumaczenie i interferencje”®, nie zauwaza, ze Malinowski uzywat jeszcze jezyka
fotografii. Parafrazujac zatem Clifforda, pozwole sobie napisac, ze: ,faktyczny
proces robienia zdje¢ etnograficznych pozostaje niejasny i niezanalizowany”®.
Artykuly przeze mnie analizowane s3 $wietnym punktem wyjécia do dalszych,
bardziej poglebionych badan i jako takie stanowia swego rodzaju ,elemen-
tarz” w tematyce wizualnego aspektu badan prowadzonych przez Bronistawa
Malinowskiego. W swoim tekscie chciatem pokaza¢, ze tematyka ta nie jest
jednak jeszcze przebadana w calosci. Weiaz pozostaje mndstwo pytan, na ktore

odpowiedzi nie znamy. We wstepie do ,Kontekstéw” autorzy tomu napisali:

- By¢ tam — w tym fotograficznym ,pomiedzy”, ale i moze
»poza’, nauka i sztuka: ogladac twarze mezczyzn, kobiet, dzieci
z Trobriandéw, Australii, Anglii, Tyrolu, Zakopanego, Krakowa...
Twarze Bronia, Stasia, Elsie, Marnie... — ,By¢ tam” - to znaczy
widzie¢ i odkrywa¢ antropologiczny sens i wymiar $wiadectwa
fotografli, antropologiczny wymiar kondycji ludzkiej: Istnienia

poszczegélne. Jednosé w réznorodnosci®’.

By¢ moze rzeczywiscie widzimy antropologiczny wymiar kondycji ludzkiej
w fotografiach Malinowskiego — ale jak udato mu sie to osiagna¢ i, co moze

wazniejsze, jak to powtorzy¢? Tego jeszcze nie wiemy.
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Streszczenie:

Jak polamac¢ sobie z¢by? Analiza polskiego dyskursu nt. tworczosci fotograficznej

Bronislawa Malinowskiego

Tekst zawiera analize dyskursu nt. twérczosci fotograficznej Bronistawa Malinowskiego,
ktory w latach 1914-1918 prowadzil badania terenowe na Trobriandach. Zdjecia wy-
konane przez niego w trakcie tych badan zebrane sa w archiwum London School of
Economics & Political Science i udostgpnione na stronach internetowych biblioteki

tej szkoty. Analizujac teksty komentatoréw wywodzacych si¢ ze srodowiska antropo-
logicznego, autor porzadkuje zagadnienia i problemy pojawiajace sie przy dyskusji o fo-

tografiach polskiego antropologa.

Summary:

How to break oneself’s teeth? Photographs and discourses

The text is an analysis of the discourse upon pohotographic activity of Bronislaw
Malinowski, who's been performing field work on Trobriand Islands in years 1914
1918. Set of photographs taken by him during his research can be found in London
School of Economics & Political Science, and is available on the Internet site of the
school’s library. Analysing text by commentators derived from the anthropologists envi-
ronment, author organises questions and problems concerning discussions upon the

polish anthropologist’s photographs.

9

Stowa klucze: fotografia, mitologizacja, §wiadomo$¢ wizualna, Bronistaw Malinowski
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